media_4.doc \213\ - \293\

ПРОДОЛЖЕНИЕ – всего 6 файлов media_1..6.doc
КОНСПЕКТ КНИГИ

Маклюэн Г.М. Понимание медиа: Внешние расширения человека./ Пер с англ. В. Николаева – М. Жуковский: «КАНОН-Пресс», «Кучково поле» - 2003 – 464с. 

ПРОДОЛЖЕНИЕ СОДЕРЖАНИЯ

Глава двадцатая. ФОТОГРАФИЯ. БОРДЕЛЬ БЕЗ СТЕН

Глава двадцать первая. ПРЕССА. УПРАВЛЕНИЕ ПОСРЕДСТВОМ УТЕЧКИ ИНФОРМАЦИИ

Глава двадцать вторая. АВТОМОБИЛЬ. МЕХАНИЧЕСКАЯ НЕВЕСТА

Глава двадцать третья. РЕКЛАМНЫЕ ОБЪЯВЛЕНИЯ. СТРЕМЯСЬ НЕ ОТСТАТЬ ОТ СОСЕДЕЙ

Глава двадцать четвёртая. ИГРЫ. РАСШИРЕНИЯ ЧЕЛОВЕКА

Глава двадцать пятая. ТЕЛЕГРАФ. СОЦИАЛЬНЫЙ ГОРМОН

Глава двадцать шестая. ПИШУЩАЯ МАШИНКА. ВСТУПАЯ В ВЕК НЕСГИБАЕМОЙ ПРИХОТИ

Глава двадцать седьмая. ЗВЕНЯЩАЯ ЛАТУНЬ ИЛИ ЗВОНЯЩИЙ СИМВОЛ

Глава двадцать восьмая. ФОНОГРАФ. ИГРУШКА, КОТОРАЯ УЖАЛА НАЦИОНАЛЬНУЮ ГРУДНУЮ КЛЕТКУ

Глава двадцать девятая. КИНО. МИР, НАМОТАННЫЙ НА КАТУШКУ

Глава тридцатая. РАДИО. ПЛЕМЕННОЙ БАРАБАН

Глава тридцать первая. ТЕЛЕВИДЕНИЕ. ЗАСТЕНЧИВЫЙ ГИГАНТ

Глава тридцать вторая. ОРУЖИЕ. ВОЙНА ИКОН

Глава тридцать третья. АВТОМАТИЗАЦИЯ. УЧИТЬСЯ ЖИТЬ

М.К. Вавилов. О М. Маклюэне

КОММЕНТАРИИ

УКАЗАТЕЛЬ ИМЁН

ПРОДОЛЖЕНИЕ ТЕКСТА КОНСПЕКТА
\213\
Глава двадцатая. ФОТОГРАФИЯ. 

БОРДЕЛЬ БЕЗ СТЕН
На обложке журнала «Лайф» от 14 июня 1963 года помещена фотография «Собор св. Петра в знаменательный момент истории»… Одной из особенностей фотографии является то, что она обособляет моменты времени. 

Телевизионная камера этого не делает. И египетское искусство предлагало значащие очертания, не имевшие ничего общего с моментом времени. Скульптура вообще тяготеет к вневременному.

Осознание преобразующей силы фотографии часто воплощается в анекдотах, вроде такого: «Ах какой прелестный малыш!» мать отвечает: «Ничего особенного. Вот если бы вы увидели его фотографию!»

Способность камеры находиться повсюду и связывать вещи видна в хвастовстве журнала «Vogue» (15 марта 1953 г.): «Теперь женщина, не покидая страны, может повесить в своём гардеробе самое лучшее из пяти стран мира».

Вот почему моды в эпоху фотографии приобрели свойства коллажного стиля в живописи. Столетие назад английское помешательство на моноклях наделило тех, кто их носил, способностью фотоаппарата пригвождать пристальным взглядом. Эрих фон Штрохейм много и долго упражнялся с моноклем, создавая облик надменного прусского офицера.

И монокль, и фотокамера склонны превращать людей в вещи, а фотография размножает человеческий образ в масштабах, свойственных товарам массового производства.
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Кинозвёзды вовлекаются фотографией в сферу публичности. Купить, сжать в объятиях и ощупать их легче, чем уличных проституток. Товар массового производства всегда кого-нибудь смущал своей продажностью. 

Пьеса Жана Жене «Балкон» как раз на эту тему – тему общества как борделя, погружённого в атмосферу ужаса. Алчные желания человечества торговать собой не угасают даже перед лицом революционного хаоса. Бордель продолжает стоять непоколебимо. Фотография навеяла Жене образ мира (после изобретения фотографии) как Борделя_без_стен.

Не будь гравюр, ксилографий и клише, никогда не появились бы и фотографии. На протяжении столетий ксилография и гравюра изображали мир с помощью аранжировки линий и точек, имевших чрезвычайно сложный синтаксис.

Историки этого синтаксиса, в частности, Э.Х. Гомбрих и Уильям М. Айвинс, мучительно пытались объяснить, как получилось, что искусство рукотворного манускрипта проникло в искусство ксилографии и гравюры, так что с появлением «авто_писи» [букв. - фото_графии] точки и линии внезапно опустились ниже порога минимального зрения.

Синтаксис, представляющий собой паутину рациональности, исчез из поздних печатных оттисков так же, как стремился исчезнуть из телеграммы и импрессионистской живописи.

В пуантилизме Сёра мир вдруг явился сквозь живописное полотно. Синтаксической точке зрения, направленной на полотно извне, настал конец, когда литературная форма с появлением телеграфа выродилась в заголовки. Точно так же с появлением фотографии люди открыли для себя, как делать визуальные сообщения без синтаксиса.
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В 1839 году Уильям Генри Фокс Толбот выступил в Королевском Обществе с докладом, который назывался «Об искусстве фотогенического рисования, или о процессе, посредством коего природные объекты можно заставить прорисовывать самих себя без помощи карандаша и художника».

Он вполне сознавал, что фотография устранила синтаксические процедуры ручки и карандаша. Он привёл мир изображений в соответствие с новыми индустриальными процедурами. Фотография отражала мир автоматически, производя точно повторяемый визуальный образ.

Именно это качество повторяемости создало Гутенбергов разрыв между Средневековьем и Возрождением. Шаг из эпохи Книгопечатного Человека в эпоху Графического Человека был сделан с изобретением фотографии. Даггеротипы и фотоснимки внесли в процесс изготовления изображений свет и химию. Природные объекты сами рисовали себя с помощью линзы и фиксирующих веществ.

В даггеротипии применялось то же нанесение на поверхность мельчайших точек, которое позднее отозвалось в пуантилизме Сёра и до сих пор сохраняется в газетной мозаике точек, называемой «фототелеграфией». 

Не прошло и года после открытие Даггера, а Сэмюэл Ф.Б. Морзе уже делал в Нью-Йорке фотографии жены и дочери. Так на вершине небоскрёба в стретились точки для глаза (фотография) и точки для уха (телеграфный код Морзе). Дальнейшее перекрёсное опыление произошло, когда Толбот изобрёл фотографию, которую он представлял себе как продолжение camera obscura.
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Далее появилась новая забава – рассматривать движущиеся образы на стене тёмной комнаты. Если на улице солнечно, а в одной из стен тёмной комнаты есть крошечное отверстие, то на противоположной стене появляются движущиеся образы внешнего мира.

Это вдохновляло художников, однако первые зрители видели эти образы вверх ногами. Поэтому была введена линза, чтобы переворачивать картинку с головы на ноги.

Наше зрение чисто оптически схватывает мир именно вверх ногами и затем в чисто нервном механизме умозрения переворачивает его головой вверх, переводит из запечатлённого на сетчатке примитивно визуального в богатейшие тактильные и кинетостатические параметры нашего тела.

Вот почему нахождение головой вверх есть нечто таинственно, что мы прекрасно «видим», но видеть-то непосредственно не видим, а по большей части чувствуем. Здесь работает масса чувственных модельностей кроме оптической.

Для исследователя тот факт, что «нормальное» видение головой вверх является переводом из одного чувства в другие и последующего взаимного обогащения, служит красноречивым намёком, позволяющим распознать те виды деятельности, сопряжённые с искажением и переводом, которые навязываются всем нам любым языком и любой культурой.

Примитивные туземцы не воспринимают мир в перспективе и не чувствуют третьего измерения. В Эймсовской лаборатории восприятия, организованной с целью разоблачения различных иллюзий, детально исследовано, как мы их для себя создаём, создаём то, что по нашему мнению и является «нормальным» зрительным воспритяием. 

Показано, что то, что для нас так вот «нормально» и «ествественно», есть на самом деле конгломерат конструктивных иллюзий восприятия, с помощью мозга нормализующий слабочувствительную несовершенную, изобилующую искажениями физическую оптику наших глаз.

Метод, придуманный Толботом, смёл преграды, мешавшие греческим ботаникам и приводившие в уныние их последователей. Большинство наук страдали от недостатка адекватных невербальных средств передачи информации. Сегодня даже субатомная физика не могла бы развиваться без фотографии.
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Если мф скажем: что «фотоаппарат не может лгать», мы лишь подчеркнём многочисленные обманы, практикуемые ныне от его имени. Мир кино, подготовленныей фотографией, стал синонимом иллюзии, превращающей общество в новостесерийный фильм, который подменяет реальность. 

Джойс знал о влиянии фотографии на наши чувства, язык и мыслительные процессы. Вердикт: вынесенный им «астоматическому письму», был таким: абнигиляция этима.

Но если этим (этимология) означает сердце, ядро и сырую субстанцию бытий, которые мы схватываем в словах, то Джойс вполне мог иметь в виду, что фотография – это новое творение из ничего (ab-nihil) или даже сведение творения всего лишь к физическому негативу. 

Если в фотографии и в самом деле присутствует чудовищный двухмерный нигилизм и подмена субстанции тенями на «коже вещей», то нам нелишне об этом знать и помнить. 

Технология фотографии является продолжением нашего существа и, как и любая другая технология, может быть изъята из обращения, если мы решим, что она смертельно опасна. Однако ампутация таких расширений нашего бытия требует не менее основательных знаний, чем те, которые нужны для проведения любой другой ампутации.

{V: Не об этом хотел сказать Маршалл! Как нам представляется, он хотел намекнуть на то, что при построении любой конструктивной иллюзии восприятия изначально преодолевается её собственная специфическая «двумерная абнигиляция», а уже потом идёт нормализация создаваемого образа. 

Как, например, эта абнигиляция (одномерная!) выглядит в технологиях текста? Очень просто! Сквозь глаз идёт предельно абстрактная последовательность символов, а в уме бушуют молниеносно строимые по этой последовательности красочные фильмы. А какова абнигиляция в музыкальном процессе? Может быть она ещё страннее и страшнее! И понадобится ли здесь ампутация?}

Если фонетический алфавит был средством отделения устного слова от его звуковых и жестовых аспектов, то фотография и её превращение в кино вернули жест в технологию регистрации опыта.
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Фиксация остановленных поз направила на психическую позу больше внимания, чем когда бы то ни было раньше. Век фотографии стал эпохой жеста, мимики и танца.

Физические и психические гештальты, или «неподвижные» снимки многим обязаны миру телесных поз. Фотография одинаково пригодна как для индивидуальных, так и для коллективных поз, тогда как как письменный язык отмечен креном в сторону индивидуальной позиции. 

Традиционные риторические фигуры – индивидуальные позы разума, в то время как миф и юнговские архетипы являют собой коллективные позы души, с которыми письменная форма не может справиться так же, как, как не может командовать мимикой и жестом.Фотография обладает универсальной способностью схватывать позу и структуру.

Взять хотя бы анализ полёта птицы. Именно фотография открыла секрет птичьего полёта и позволила человеку оторваться от земли. Арестовав птичий полёт, фотография показала, что он основан на принципе недвижной фиксации крыла. Оказалось, что взмахи исполюзуются не для сохранения высоты, а для придания телу птицы горизонтального импульса.

Революцию произвела фотография в традиционных искусствах. Художник не мог более изображать тот мир, который повсюду только и делали, что фотографировали. Под этим давлением он обратился к раскрытию самого внутреннего творческого процесса.

\220\

И романист не мог более описывать объекты или события для читателя, и так уже всё знавшего о происходящем вокруг благодаря фотографии, прессе: кино и радио. Поэт и романист тоже обратились к внутренним движениям души, с помощью которых мы самих себя строим.

Так искусство перешло от внешнего копирования к внутреннему изготовлению. Человек искусства обратился к изображению творческого процесса. В сегодняшнюю электрическую эпоху каждое новшество притягивает к себе высокую степень производительной ориентации.

Следовательно, эпохой потребителя упакованных товаров является не нынешняя эпоха, а механическая, которая ей предшествовала. Механическая эпоха должна была пересечься с электрической. Телеграф представляет собой электрическую форму, которая, скрещиваясь с печатью и ротационными машинами, выпускает газету.

Фотография тоже не машина, но химический и световой процесс, который, скрещиваясь с машиной, производит кино. Есть в этих гибридных формах неистовство и насилие, так что они самоликвидируются. 

Ибо в радио и телевидении – чисто электрических формах – присутствует совершенно новая связь с пользователями. Это связь высокого вовлечения, которую не создавал ещё никогда, ни один механизм. 

Просвещение – идеальное средство гражданской защиты от побочных последствий средств коммуникации. Западный человекне располагает ни образованием, ни необходимым оснащением. В присутствии фильма или фотографии письменный человек не только цепенеет и стушёвывается, но и усугубляет свою неповоротливость снисходительностью по отношению к «массовым развлечениям».
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Именно в такой атмосфере бульдожьей тупости не смогли достойно встретить вызов печатной книги в шестнадцатом веке философы-схоласты. Вложения в конвенциональную мудрость всегда игнорировались и проглатывались средствами коммуникации. Однако изучение этого процесса ещё даже и не началось.

Представление, будто своекорыстие дарует остроту взгляда для распознавания изменений и установления над ними контроля, не иеет под собой никаких оснований. свидетельством чему служит ситуация в автомобильной промышленности.

Здесь царит мир ветхости, обречённой на эрозию так же, как в 1915 году были обречены предприятия, производившие кабриолеты и фургоны. Знает ли «Дженерал Моторс» хоть что-нибудь о воздействии, которое оказывает на пользователей автомобилей телевизионный образ?

Предприятия, издающие журналы, оказываются так же подорван телевизионным образом. Смысл новой рекламной иконы не был уловлен теми, кто рискует всё потерять. То же касается киноиндустрии. Каждому из этих предприятий не хавтает элементарной «грамотности», а потому кричащие изменения, вызываемые новыми гибридами средств коммуникации, застают их в расплох.

Не далее как 15 марта 1953 года журнал «Вог» известил о новом гибриде, родившемся из смешения фотографии с воздушным путешествием.

«Этот первый выпуск журнала «Вог» посвящён международной моде. Он знаменует новый этап. Раньше мы не могли сделать такой номер. Мы впервые имеем возможность сообщить в одном выпуске о коллекциях кутюрье пяти стран».

Составители рекламных объявлений должны быть мастерами стриптиза, связанными полной эмпатией с непосредственным душевным состоянием аудитории. Но если бы слова автора журнала «Вог» рассматривались просто с редакторской точки зрения, их смысл был бы упущен. Рекламное объявление следует рассматривать как передразнивание психопатологии обыденной жизни.

В эпоху фотографии язык обретает иконический характер, «значение» которого почти не связано с семантическим универсумом «наполнений фраз» и вообще не принадлежит к республике букв. Если открыть сегодня «Лайф» за 1938 год, картинки позволят нам ощутить ушедшее прошлое острее, чем мемуары и предметы старины.

К «сеголняшним газетам», или словесной брехне, мы относимся так же, как к модам. Мода – вовсе не способ достижения осведомлённости или знания, а способ пребывания с ней. Но это обращает наше внимание лишь на негативный аспект фотографии.
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В плане же позитивном, эффектом становится устранение фотографией времени, аналогичное устранению пространства телеграммой. Разумеется фотография делает и то и другое. Она стирает национальные границы и культурные барьеры и вовлекает нас в Семью человеческую.

Изображение группы людей любого цвета кожи – это изображение людей, а не «цветных людей». Такова уж логика фотографии. Однако она не является ни словесной, ни синтаксической. И это делает письменную культуру безпомощной перед лицом фотографии.

Вдобавок, полное преобразование чувственного восприятия, совершаемое этой формой, включает развитие само-сознания, которое меняет выражение лица так же мгновенно, как меняет позу то на публике, то в обстановке приватности. Этот факт можно извлечь из любого журнала пятнадцатилетней давности.

Если фотография оказывает воздействие на внешнюю позу, то такое же воздействие она оказывает на наши внутренние позы и диалоги с самим собой. Эпоха Юнга – это, прежде всего, эпоха фотографии, эпоха полной гаммы психоаналитических самокритических установок.

Это колоссальное наполнение внутренней жизни, приводмое в действие новой культурой изобразительного гештальта, имело параллели в наших попытках внести новый порядок в свои дома, парки и города. Стоит кому-нибудь увидеть фогографии местных трущёб, как он тут же погружается в невыносимое состояние.

Соотнесение картинки с реальностью даёт новый мотив для путешествий. Дэнтэл Бурстин в книге «Образ, или что случилось с американской мечтой» предлагает литературную туристическую поездку по новому фотографическому миру путешествий. Достаточно взглядуть на новый туризм а литературной перспективе, чтобы открыть, что то вообще лишён смысла.
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Для письменного человека, почитавшего кое-что о Европе в ленивом предчувствиии путешествия, объявление, нашёптывающее: «Всего пятнадцать гурманских обедов на смом быстром корабле отделяет вас от Европы» - выглядит отвратительно. Рекламные объявления о путешествиях по воздуху ещё хуже: «Обед – Нью-Йорк, несварение - в Париже».

Фотография перевернула с ног на голову цель путешествия, которая до сих пор состояла во встрече со странным и незнакомым. Прфессора Бурстина печалит, что так много американцев так много путешествуют и так мало от этого меняются.

Он считает, что весь опыт путешествия стал «притворным, заранее сфабрикованным». Он не берёт на себя труд выяснить, почему фотография сотворила с ним такое. Но точно так же интеллигентные люди в прошлом не переставали жаловаться, что книга стала заменой беседы и размышления и не обременяли себя задачей поразмыслить над природой печатной книги.

Читатель всегда тяготел к пассивности. Сегодня пассивным стал и путешественник. Дорожные документы, зубная щётка и весь мир у ваших ног. Люди толпами устремляются в чужеземные места. Путешествие теперь мало чем отличается от вылазки в кино.

Формула «Отправляетесь сейчас, платите потом» вполне могла бы звучать и так: «Отправляетесь сейчас, приезжаете потом», - ибо такие люди не покидают своих избитых маршрутов, равно как никогда не прибывают ни в какое новое место.
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В 1961 г. компания «Трансуорлд Эёрлайнз» стала показывать во время трансатлантических полётов новые фильмы, так что вы, направляясь, скажем в Голландию, могли посетить Португалию, Калифорнию или любое другое место.

Мир становится музеем экспонатов, с которыми вам уже приходилось встречаться раньше в каком-нибудь другом средстве коммуникации. Даже хранители музеев предпочитают оригиналам хранимых предметов их цветные картинки. Точно так же турист, посещая падающую Пизанскую башню, нащёлкивает несколько собственных снимков того же самого. 

Сокрушаться, что групповая туристическая поездка действует разлагающе, делая все места легкодоступными, значит ничего не понять. Это значит высказывать ценностные суждения с фиксированной привязкой к перспективе письменной культуры.

Это всё равно, что рассматривать литературное описание ландшафта как нечто высшее по сравнению с кинофильмом о путешествии. Для неподготовленного сознания чтение и кино, как и всякое путешествие, одинаково банальны в качестве опыта.

Труднодоступность не даёт адекватности восприятия, хотя може заключать объект в ауру псевдоценностей. Это подводит нас к фактуальному ядру «псевдособытия» - эикетки, приклеиваемой к новым средствам коммуникации.

Необходимо поразмыслить над тем, что эта же коварная способность уже ощущалась однажды в старых средствах коммуникации. Все они существуют ради того, чтобы вкладывать в нашу жизнь «искусственное человеческое» и произвольные ценности.
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Неоторые остро ощущают, что ускорение обеднило мир, изменив присущеие ему формы человеческих взаимосвязей. Нет ничего странного в узком предпочтении псевдособытий, которым случилось войти в композицию общества накануне электрической революции.

И исследователь начинает ожидать, что новые средства коммуникации любого периода будут классифицироваться как «псевдо» теми, кто усвоил образцы прежних средств, какими бы они ни были. Казалось бы, это нормальная черта, гарантирующая максимальную степень преемственности посреди обновления.

Однако весь консерватизм в мире не в силах оказать сопротивления натиску средств коммуникации. Власть над изменением заключается не в том, чтобы двигаться вровень: а в том, чтобы быть впереди него. Предвидение даёт способность контролировать силу. Мы оказываемся в состоянии взглянуть на событие не раньше, чем то уже будет стёрто другим. 

И вся наша западная жизнь кажется туземным культурам  одной долгой последовательностью приготовлений к жизни почему-то вместо самой жизни. Излюбленная поза письменного человека – «с тревогой видеть» или с «гордостью указывать», в то же время скрупулёзно не замечая того, что происходит.

Одной из обширных областей фотографического влияния является мир упаковки и выставления напоказ и, вообще, организация всякого рода магазинов и универмагов.
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Газета, которая могла рекламировать на одной и той же странице какие угодно продукты, быстро вызвала появление универсальных магазинов, предлагающих «всё» под одной крышей. Сегодняшняя децентрализация таких учреждений является отчасти детищем автомобиля, отчасти продуктом телевидения.

Фотография ещё продолжает оказывать некоторое централистское давление в каталогах «товары почтой». 

Камера репортёра внесла вклад в радикальные изменения, произошедшие в игре в футбол. Газетные фотографии избитых игроков, сделанные в 1905 году на матче между Пенсильванией и Суортмором, попала на глаза президенту Тэдди Рузвельту. Он был настолько разъярён фотографией покалеченного Боба Максвелла, что немедленно предъявил ультиматум, в котором говорилось, что если грубая игра будет продолжаться, то он запретит футбол президентским указом.

Не менее сильный эффект произвело фотографическое освещение в прессе жизни богатых. «Демонстративное потребление» было обязано своим появлением не столько этому выражению Веблена, сколько газетному фотографу, начавшему проникать в места развлечений очень богатых.
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Зрелище людей, заказывающих выпивку, сидя верхом на лошадях, вызвало волну общественного негодования, которая толкнула богатых на путь застенчивой заурядности. С этого пути они больше не сворачивали. Фотография сделала небезопасным выходить на публику и играть, ибо выдавала такие стороны власти, которые грозили ей крахом.

«Гутенбергова галактика» даёт основу для изучения быстрого развития новых визуальных ценностей, начавшихся после появления печати со съёмных наборов литер. «Место всему и вся на своём месте» - особенность, характерная не только для порядка, в который приводит свои шрифты наборщик, но и для всей человеческой организации знания и действия.

Даже чувственная жизнь стала структурироваться в соответствии с членораздельными изобразительными ландшафтами, как показал в очаровательном исследовании «Образность» Кристофер Хасси. Открытию Толботом в 1839 году фотографии предшествовало более столетия такого изобразительного анализа внутренней жизни. Фотография привела к обратному эффекту, пройдя гораздо дальше в прорисовывании природных объектов.

Дав средство самоописания объектов, или «высказывания без синтаксиса», фотография дала точлчёк изобразительному описанияю внутреннего мира. Высказывание без вербализации было высказыванием посредством гештальта. 

В лице таких поэтов, как Бодлер и Рембо, это открыло для освоения царство души. Поэты и живописцы проникли в мир внутреннего ландшафта задолго до того, как Юнг, прихватив свои фотокамеры и записные книжки, отправился покорять состояния сознания.

Наиболее показателен из всех пример Клода Бернара, чей труд «Введение в изучение опытной медицины» направил науку вовнутрь тела в то самое время, когда поэты сделали то же в отношении мира чувств.

Эта конечная стадия первода всего в изображение была обращением образца. Мир тела и души, который наблюдали Бодлер и Бернар, вообще не был фотографическим.

Именно фотография явилачеловеческому вниманию субвизуальный мир бактерий, итогом чего стало изгнание Луи Пастера из медицинской профессии его возмущёнными коллегами.

Как художник Сэмюэл  Морзе непреднамеренно спроецировал себя в невизуальный мир телеграфа, так и фотография выходит за пределы изобразительного, создавая благодаря схватыванию жестов и поз тела и души новые миры эндокринологии и психопатологии.

Мы никогда не сможем понять такое средство коммуникации, как фотография, не уяснив его связь с другими средствами, ибо средства коммуникации, будучи расширениями наших нервных систем, сами конституируют мир биохимических взаимодействий.

В Америке люди могут терпимо относиться к своим образам, которые видят в зеркале или на фотографии, но чувствуют себя неуютно, когда слышат запись собственного голоса. Фотография и визуальные миры – это безопасные области анестезии.
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Глава двадцать первая. ПРЕССА. УПРАВЛЕНИЕ ПОСРЕДСТВОМ УТЕЧКИ ИНФОРМАЦИИ

Один из заголовкоы в пресс-релизе Ассошиэйтед Пресс от 25 февраля 1963 года гласит

КЕННЕДИ ЦИНИЧНО, ИСПОДТИШКА УПРАВЛЯЕТ НОВОСТЯМИ, - ЗАЯВЛЯЕТ КРОК

Далее приведены слова Артура Крока: что «основная ответственность за это ложится на сам печатный и электронный процесс».

***
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Глава двадцать вторая. АВТОМОБИЛЬ. МЕХАНИЧЕСКАЯ НЕВЕСТА

Вот сообщение, схватывающее во многом значение атомобиля:

«Я был потрясающ в своём белом Континентале. На мне шёлковая белоснежная ковбойка и чёрные габардиновые брюки. Рядом сидит чёрный как уголь датский дог. Чего ещё желать!»

Американец – дитя четырёх колёс. Достижению возраста, позволяющего получить водительскте права, американская молодёжь придаёт гораздо больше значения, чем достижению возраста, дающего право голосовать. Автомобиль стал предметом одежды. Без него мы чувствуем себя неуверенными, раздетыми и несовершенными. 

Некоторые настаивают, что место автомобиля в качестве статусного символа занял дом. Если это так, то сдвиг к наманикюренным корням предместий может означать реальное изменение в ориентации американцев. 

Всё большее смущение вызывает превращение автомобилей в реальное население городов. Произошла утрата человеческого масштаба в энергиях и в расстояниях.

\248\

В книге «Средневековая технология и социальные изменения» Линн Уайт излагает иситорию стремени и рыцаря в ияжёлых доспехах. Всадник для шокового боя обходился настолько дорого, но был настолько обязателен, что для оплаты его оснащения возникла кооперативная феодальная система. Оружейный порох и артиллерия эпохи Возрождения положили конец военной роли рыцаря. Пшеходная «пехота» взяла реванш.

Если автомобилист выше оснащённого рыцаря, то, может быть, хоть электрические изменения в технологии выбьют его из седла и тоже возвратят нас к пешеходному масштабу?

«Дорога на работу» может быть лишь переходной фазой. Бакалейные компании давно предусмотрели возможность совершения покупок с помощью двустроннего телевидения, или видеотелефона. 

Госпожа Покупательница будет иметь возможность настаиваться на разные магазины. Номер её кредитной карточки будет автоматически определяться. На экран будут выводить товар в полном и достоверном цветовом изображении. Расстояние не будет иметь значения. Автомобиль здесь окажется не у дел? Разве что для развоза заказов.

Все такие пророчества предполагают стабильную фактуальную рамку – в данном случае дом и магазин. В эпоху автоматизации меняющаяся связь между покупателем и продавцом абсолютно меркнет на фоне меняющегося паттерна самой работы. Уход_на_работу и приход_с_работы потеряют свой нынешний характер. 

Лошадь утратила свою роль в транспортировке, но совершила уверенное возвращение в сферу развлечений. Так же и с автомобилем. Его будущее не связано со сферой транспортировки. 
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Если бы только что родившаяся автомобильная промышленность созвала в 1911 году конференцию, чтобы обсудить будущее лошади, дискуссия сосредоточилась бы на поиске для лошади новых мест работы. Революция в сфере транспорта, жилья и планировки города была бы проигнорирована. Никто бы даже не подумал об обширной новой системе автомагистралей.

Иначе говоря, с появлением новой технологии меняется и сама фактуальная рамка, а не только изображение в этой рамке. Двустронняя оперативная телевизионная связь означает конец самого шопинга и конец рботы в том виде, в каком мы её сегодня знаем.

Та же ошибка подстерегает нас, когда мы размышляем о телевидении и образовании. Мы думаем о телевидении как вспомогательном средстве, тогда как оно уже трансформировало процесс обучения, причём независимо от того, где он протекает, дома или в школе.

В 30-е годы, когда миллионы комиксов орошали потоками крови молодое поколение, никто не замечал, что насилие миллионов автомобилей на улицах несравненно истеричнее. Все носороги, бегемоты и слоны в мире, соберись они в одном городе, не смогли бы создать ежечасное переживание работы многочисленных двигателей внутреннего сгорания.

Неужели от людей ждут, что они интернализуют всю эту мощь и преспокойно будут жить, никак не перерабатывая её для поддержания равновесия в какую-нибудь форму фантазии?

\250\

В немых картинах 20-х многие эпизоды включали в себя автомобиль и полисмена. Коп без конца ввязывался в драки. Автомобили 20-х явились взору этакими хитроумными штуковинами, второпях собранными в инструментальной мастерской.

Их связь с кабриолетом всё ещё была ясной, Потом уже появились надувные шины, салон и выпуклые крылья. Для некоторых большой автомобиль – это своего рода обрюзгший мужчина средних лет, явившийся после глупого периода первой любви между Америкой и автмомобилем.

Но как бы забавно ни умели венские аналитики распространяться об автомобиле как о сексуальном объекте, они, делая это, привлекли внимание ктому факту, что люди всегда были половыми органами технологического мира, подобно пчёлам в растительном. Но автомобиль является сексуальным объектом не больше и не меньше, чем колесо или молоток. 

Американское чувство пространственной формы во многом изменилось после появления радио и претерпело радикальное изменение после того, как появилось телевидение. Было бы, впрочем, ошибкой пытаться постичь это изменение в образе человека средних лет, домогающегося грациозной Лолиты.

Разумеется, было несколько программ похудания для автомобиля. Но если бы кто-то спросил: «Сохранится ли автомобиль?» - сразу возникли бы замешательство и сомнения.

Странно, но в эпоху

***
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Глава двадцать третья. РЕКЛАМНЫЕ ОБЪЯВЛЕНИЯ. СТРЕМЯСЬ НЕ ОТСТАТЬ ОТ СОСЕДЕЙ

Чем больше рекламные объявления подобны мотивам и желаниям аудитории, тем меньшее значение имеет сам рекламируемый продукт. Требуется делать рекламные объявления так, чтобы они включали в себя опыт аудитории. Продукт и реакция публики становятся единой конфигурацией.

***
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Глава двадцать четвёртая. ИГРЫ. РАСШИРЕНИЯ ЧЕЛОВЕКА

Алкоголь и азартные игры в разных кульурах имеют очень разные значения. В западном мире «выпивка» - средство вовлечения в праздник. В тесно сплочённом племенном сообществе «попойка» используется как средство приобретения мистического опыта.

***
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Глава двадцать пятая. ТЕЛЕГРАФ. СОЦИАЛЬНЫЙ ГОРМОН

Безпроволочный телеграф получил в 1910 году рекламу, когда помог арестовать в море д-ра Хоули Х. Криппена, который в Лондоне убил свою жену, закопал в подвале и бежал с секретаршей на пароходе «Монтроуз». Секретарша была переодета мальчиком, и эта парочка выдавала себя за «мистера Робинсона с сыном».

У капитана Джорджа Кендалла, читавшего о деле Криппнера закрались подозрения. «Монтроуз» был одним из немногих кораблей, оснащённых аппаратом Маркони. Капитан отправил сообщение в Скотланд-Ярд, и оттуда выслали на быстроходном лайнере инспектора Дьюса. Инспектор, переодетый лоцманом, попал на борт «Монтроуза» и арестовал Криппена раньше, чем корабль достиг американского порта.

Спустя восемнадцать месяцев в британском парламенте был принят акт, обязывающий оснавтить все пассажирские суда радиопередатчиками.

Дело Криппена показывает, что происходит с самыми продуманными планами мышей и людей, когда появляется мгновенная форма движения информации. Происходит крушение делегированной власти и размазывание управленческих структур.

Обособление функций, разделение стадий и задач характерны для письменного общества. Под действием мгновенных связей эти разделения обычно исчезают.
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Германский министр вооружений Альберт Шпеер, выступая на Нюрнбергском процессе, привёл несколько горьких замечаний по поводу воздействия электрических средств коммуникации на немецкую жизнь: «телефон, телетайп и радио сделали возможной прямую отдачу приказов с высших уровней на самые низшие, где они некритично исполнялись… ».

Электрические средства коммуникации ведут к созданию взаимозависимости между всеми институтами общества, подчёркивая точку зрения Тейяра де Шардена, считавшего, что открытие электромагнетизма нужно рассматривать как «удивительное биологическое событие».

Если политические и коммерческие институты приобретают благодаря электрическим коммуникациям биологический характер, то стало обычным делом мыслить сам организм как коммуникационную сеть: «Гормон – это специфический химический мессенждер, вырабатываемый эндокринной железой и посылаемый в кровь для регулирования органов» [Ганс Селье]. 

Эта особая черта электрической формы кладёт конец механической эпохе индивидуальных ступеней и специалистких функций. Если прежняя технология (за исключением, разве что, речи) расширяла какую-то часть наших тел, то электричество целостно вынесло наружу саму центральную нервную систему, не разделённую на сегменты.
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Непонимание органического характера электрической технологии проявляется в нашей озабоченности опасностями механизации мира. Скорее, нам больше угрожает полное прекращение вложений в доэлектрическую технологю письменного и механического типа.

Что делает механизм?

Он отделяет и расширяет вовне части нашего тела, например,ладонь, руку, ступни в ручку, молоток, колесо. Механизация осуществляется за счёт сегментирования действия на ряд повторяемых и заменяемых частей. Прямо противоположное характерно для кибернетизации, которая определяется и как способ мышления.

Обеспечение мест взаимодействия в электрических средствах коммуникации заставляет реагировать на мир как единое целое. Целостность частного и общественного сознания создаётся скорость электрического вовлечения. Мы живём в Эпоху Коммуникации, поскольку средства коммуникации создают тотальное поле взаимодействующих событий.

Теперь мир публичного взаимодействия обладает всеохватностью интегральной взаимной игры. Одновременность электрической коммуникации, характерная для нашей нервной системы, делает каждого из нас доступным для любого другого человека в мире. И наше повсеместное соприсутствие является фактом пассивного, а не активного опыта.
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Один из способов постигнуть суть перехода от механической эпохи к электрической – обратить внимание на разницу между макетами литературной и телеграфной прессы. Это разница между колонками, представляющими точки зрения, и мозаикой несвязанных врезок в общее поле.

В мозаике может присутствовать всё что угодно, но в ней не может быть точки зрения. Мир импрессионизма нашёл крайнюю свою форму в пуантилизме Сёра и в преломлении света в мире Моне и Ренуара. 

Штриховое нанесение точек у сёра близко к нынешней технике передачи изображений по телеграфу и приближается к форме телевизионного образа, которая создаётся развёрткой изображения. Все они предвестники позднейших электрических форм, поскольку ласкают контуры любого рода бытия множественными прикоснованиями этих точек.

Электричество, как и мозг, даёт средство вхождения в контакт со всеми гранями бытия сразу. Прежде всего оно тактильно. Когда начала утверждаться эпоха электричества, весь мир искусств вновь стал обретать иконические качества осязания и взаимодействия чувств (или синэстезии) – и в живописи, и в поэзии.

Немецкий скульптор Адольф фон Гильдебранд побудил Беренсона заметить, что «художник может выполнить свою задачу, только придав зрительным впечатлениям осязательную значимость». такая программа предполагает наделение каждой пластической формы своего рода собственной нервной системой.
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Электрическая форма впечатления глубоко тактильна и наделяет каждый объект своего рода чувствительностью. В электрическую эпоху неосознаваемая задача художника состоит в том, чтобы вывести этот факт на уровень сознательного восприятия.

Отныне специалист в любой области был обречён на бесплодие и поверхностность, которые суть отзвук уходящей механической эпохи. Сознание после многих веков диссоциированной чувствительности должно стать интегральным и инклюзивным.

На заре своего развития телеграф был подчинён железной дороге и газете, этим расширениям промышленного производства и маркетинга. Как только железные дороги стали пересекать континент, задача их координации легла на телеграф. Образы начальника станции и телеграфного оператора легко наложились друг на друга.

В 1844 году Сэмюэл Морзе открыл телеграфную линию, соединившую Вашингтон с Балтимором, получив на это от Конгресса 30 000 долларов. Частное предпринимательство, как водится, поджидало, пока бюрократия прояснит образ и задачи этого нового дела.

Как только оно оказалось прибыльным, безумие частных инвестиций немедленно приобрело впечатляющие масштабы , приведя к нескольким диким эксцессам. Ни одна новая технология, даже железная дорога, не демонстрировали такого быстрого роста, как телеграф. К 1858 году был проложен первый кабель через Атлантический океан, а к 1861 году телеграфные провода опутали вдоль и поперёк всю Америку.
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Было бы полезно проследить эмбриональные стадии развития каждого новшества, ибо в этот период его не понимают, и неважно, идёт ли речь о печати, автомобиле или телевидении. Именно потому, что люди имеют привычку поначалу не замечать природу новой формы, она наносит по зомбированному сознанию несколько отрезвляющих ударов.

Первая телеграфная линия между Балтимором и Вашингтоном дала толчок проведению шахматных матчей между экспертами из этих двух городов. Другие линии использовали для проведения лотерей. 

И радио на заре своего существования оставалось в стороне от коммерческих дел и поддерживалось фактически горсткой радиолюбителей, пока не было втянуто в орбиту крупных коммерческих интересов.

Несколько месяцев назад Джон Кросби прислал в «Нью-Йорк Геральд Трибюн» сообщение из Парижа, которое ясно показывает, почему одержимость человека книгопечатной культуры «содержанием» мешает ему заметить факты, касающиеся формы нового средства коммуникации:

«Телестар – это напичканный аппаратурой шарик, который вращается в космосе, передавая телепередачи и всё что угодно, кроме здравого смысла. Когда он был запущен, гремели фанфары. Теперь американцы будут-де наслаждаться Брижит Бардо! Европейцы приобщатся к интеллектуальной зажигательности «Бена Кейси»! … 

Фундаментальный изъян этого чуда коммуникации – тот же , который вредил каждому чуду коммуникаций с тех пор, как появилось резное иероглифическое письмо. 

Телестар отправился в путь в августе, когда нигде не происходило почти ничего важного. Си-Би-Эс прочесало в поисках новостей всю Европу и наткнулось на конкурс по поеданию сосисок, который и был передан через волшебный шар, хотя эту новость можно было привезти хоть на спине верблюда. Она бы не утратила сути».

Любое нововведение ставит под угрозу равновесие существующей организации. В крупной промышленности новые идеи приветствуют, но стоит только им поднять голову, как с ними мгновенно расправляются. Поэтому выглядит весьма комично, когда кто-то сломя голову несётся в крупную корпорацию с новой идеей, которая должна привести к «небывалому росту производства и продаж».

Ни одна новая идея не созревает изнутри в крупном бизнесе. Она должна вторгнуться извне, через небольшую организацию. Так же и овнешнение наших тел и чувств в «новое изобретение» принуждает все наши чувства перейти на новые позиции, чтобы сохранить равновесие.

Следствием каждого нового изобретения становится новое «замыкание» во всех наших органах и чувствах (как частных, так и публичных). Зрение и слух занимают новые позиции, и то же делают все другие наши способности.

Появление телеграфа революционизировало весь метод сбора и преподнесения новостей. Это оказало глубочайшее воздействие на язык.

В тот же 1844 год, когда на первой линии люди играли в шахматы и лотереи, Сёрен Кьеркегор опубликовал «Понятие страха». Началась Эпоха Тревоги. Ибо с появлением телеграфа человек приступил к тому расширению наружу своей центральной нервной системы, которое приближается ныне к стадии расширения сознания с помощью спутникового вещания.

Вынести нервы вовне и поместить физические органы внутрь нервной системы, значит инициировать ситуацию страха.

***

