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IV. ВОЛЯ К ВЛАСТИ КАК ИСКУССТВО

—всякий раз, едва только самыми отдаленными признака​ми даст о себе знать нисхождение, оскудение жизни, раз​ложение ее,—эстетический человек реагирует на это сво​им «нет». Безобразное воздействует депрессивно: это есть выражение депрессии. Оно забираетсмлы, обедняет, да-вит... Безобразное побуждаетбезобразное же; можно на соб​ственной фантазии испытать, сколь существенно скверное самочувствие усиливает способности нашей фантазии по части^эезоБразнопх
Меняется наш выбор—дел, интересов, вопросов: да и в сфере мышления есть наиболее родственное ему состоя​ние—тяжесть мысли, тупость... Механически оно выража​ется в отсутствии прямой осанки: безобразное хромает, безобразное спотыкается:—прямая противоположность бо​жественной легкости и ловкости танцующего...
Эстетическое состояние отличается изобилием средств сообщения, но одновременно и крайней восприимчивостью к внешним раздражителям и знакам. Это высшая точка сооб​щительности и соотносимости между живыми существа​ми,—это исток языков. Языки имеют в нем свое горнило: языки звуков точно так же, как языки жестов и взглядов. Всякий феномен полнее в своих началах: наши нынешние окультуренные способности субстрагированы от куда более полных. Однако и сегодня еще человек слышит мускулами, даже читает мускулами.
Всякое зрелое искусство имеет в своих основах некую совокупность условностей, и в этом смысле оно есть язык. Условность есть предпосылка и условие большого искусст​ва, а вовсе не препятствие ему... Всякое возвышение, улуч​шение жизни усиливает в человеке способность сообщения, равно как и способность понимания. Умение заглянуть в душу другого изначально отнюдь не особое моральное каче​ство, а реакции на физиологическую раздражимость наше​го восприятия: «симпатия» или то, что называют «альтру​измом», есть простые духовные проявления этого психо​моторного раппорта (induction psycho-motrice1, как называ​ет ее Ш.Фере). Мы никогда не сообщаемся мыслями, но толь​ко движениями, мимическими знаками, из которых уже потом вычитываем эти мысли обратно.
психомоторная индукция (франц.)
кция, вложенная^ самый ангельский инстинкт жизни; оно здесь перед нами как величайший стимулятор жизни.—ис-кусство, проявляющееся в том, чтобы лгать, да еще и с утон​ченной целесообразностью... Но мы бы ошиблись, если бы остановились_только на одной этой способности искусства лгать: оно не ограничивается пустыми имажинациями, оно смещает данности^ И не то, чтобы оно изменяло нашиощу-щения этих данностей, нет—любящий и вправду становит-ся другим человеком, он сильнее.. У животных это состоя​ние вызывает к жизни новые вещества, пигменты, цвета и фодмы, но прежде всего новые движения, новые ритмы, новые звуки, зазывы и обольщения. И у человека это не иначе. Весь его арсенал богат, как никогда, он мощнее, цело​стнее, чем у не-любящет. Любящий становится мотом—он для этот ттогтятпчно бо^т Он трпррт. рискует, становится авантюристом. он великодушен и наивен, как полный осел; он снова верует в бога, он верит в добродетель, потому что он верит в любовь: с другой же стороны, у этого идиота и вправду вырастают крылья счастья, появляются новые спо​собности, и даже искусство отворяет ему своидшуэи. Выч-тите из лирики в слове и в звуке все по^ужденид^урго нео​сязаемого жара—много ли останется от лирики и музыки? Разве что Г art pour l^art': виртуозное кваканье никчемных лягушек, прозябающих в своем болоте..7А вотвсеосталь​ное создала, любовь...
8од. Всякое искусство действует как побуждение на муску-_лы и чувства, которые у наивного, предрасположенного к искусству человека активны изначально: шю^з£!Щ.щае.тхя всегда толысо^схулощщкдм — """ обращается к этому виду тончайшей возбудимости тела. Понятие «дилетант»—оши​бочно. Тому, кто хорошо^слышит. глухой не товарищ.
Всякое искусство действует тонически^ преумножает силы, разжигает желание (то есть чувство ги^ы'*, возбуж​дает все тончайшие воспоминания экстаза,—есть своя па-мять, погружающаяся в такие состояния и потом возвраща​ющая нас в этот далекий мир мимолетных ощущений.
Безобразное, то есть противоположность искусству, то, что искусством исключается, то, чему искусство говорит «нет»
искусство для искусства (франц.)
810. В отношении музыки всякое сообщение словами есть в своем роде бесстыдство; слово обедняет и оглупляет; сло​во обезличивает; слово все изумительное делает пошлым.
811. Есть исключительные состояния, которые предопре​деляют художника: это состояния, глубоко родственные или сросшиеся с проявлениями болезни: так что кажется, невоз​можно быть художником и не быть больным.
Психологические состояния, которые в художнике вы​пестованы почти до уровня «личностей», которые сами по себе в какой-то степени человеку вообще присущи:
1. Опъяшнностъ: повышенное чувство могущества; внут​ренняя потребность извлечь из вещей отражение собствен​ной полноты и совершенства;
2. Крайняя обостренность некоторых органов чувств: так что они понимают совершенно иной язык знаков—и созда​ют...—такая же обостренность, какая проявляется в связи с некотороми нервными заболеваниями—крайняя подвиж​ность, из которой проистекает крайняя сообщительность; желание высказать все, что умеет сообщить о себе знаками... потребность «выговориться» знаками и жестами; способ​ность, говорить о себе посредством множества разных язы​ковых средств... взрывное состояние — это состояние спер​ва мыслится как принуждение, как позыв во что бы то ни стало, всеми видами мускульной работы и подвижности из​бавиться от этого комка внутреннего напряжения внутри себя: далее как непроизвольная координация этого движе​ния, его преобразование (в образы, мысли, вожделения) — как своего рода автоматизм всей мускульной системы, под​чиняющийся импульсу сильных раздражителей, действую​щих изнутри,—неспособность этой реакции воспрепятство​вать; весь аппарат внутренних запретов как бы отключен; всякое внутреннее движение (чувство, мысль, аффект) со​провождается васкулярными изменениями и, соответст​венно, влечет за собой изменения цвета, температуры, се​креции: суггестивная сила музыки, ее «suggestion mentale»1.
3. Невольная подражательность: крайняя возбудимость, при которой некий образец для подражания передается как зараза, «прилипает»,—некое состояние угадывается по от-
духовное, мыслительное внушение (лат.)
дельным признакам и изображается... Образ, всплывающий из глубин души, воздействует уже как движение членов... в известном смысле отключение воли... (Шопенгауэр!)—сво​его рода глухота, слепота к внешнему—сфера допускаемых^ себя раздражителей резко ограничена;
Это отличает художника от дилетанта (восприимчиво​го к искусству): для последнего апофеоз раздражимости в восприятии; для первого—в отдаче, в дарении—различие столь сильное, что антагонизм двух этих дарований не толь​ко естествен, но и желателен. Каждое из этих состояний имеет обратную по отношению к другому оптику,—от худож​ника требуют осваивать оптику слушателя (критика), то есть обеднять себя и свою творческую силу... Это так же, как при разнице полов: от художника, который дает, нельзя требо​вать, чтобы он стал женщиной—чтобы он «воспринимал»...
Наша эстетика оставалась покуда женской эстетикой в том смысле, что в ней только «восприимчивые» к искусст​ву люди сформулировали свои наблюдения о том, «что есть прекрасное?». Во всей философии до сегодняшнего дня от​сутствует художник... Это, как явствует из предыдущего из​ложения, ошибка по необходимости; ибо художник, кото​рый снова попытался бы понять себя, наверняка бы промах​нулся—ещ не дано смотреть назад, ему вообще не дано смот​реть, ему дано давать. —Это только к чести художника, если он не способен на критику... в противном случае он ни рыба, ни мясо, он «современен»...
812. Я привел здесь ряд физиологических состояний в ка​честве примера полноценной и полноцветной жизни, хотя в наши дни привычно оценивать их как болезненные. Впро​чем, мы уже разучились говорить о здоровье и болезни как противоположностях: речь идет о разных степенях того и другого,—мое же утверждение в данном случае заключает​ся вот в чем: то, что сегодня принято называть «здоровь​ем», представляет из себя лишь низкую ступень того, что при благоприятных обстоятельствах могло бы здоровьем быть... то есть что мы относительно больны... Художник же принадлежит к еще более сильной расе. То, что нам вред​но, что для нас болезненно—у него в самой его природе— Нам же твердят, что как раз оскудение механизма есть залог его более экстравагантной восприимчивости ко всякому
внешнему возбуждению; доказательство — наши истерич​ные дамочки.
Преизбыток соков и сил может с тем же успехом повлечь за собой симптомы частичной несвободы, галлюцинаций наших органов чувств, ослабления реакций на внешние си​гналы, как и оскудение жизни... раздражители обусловле​ны разными факторами, а реакции окажутся схожими... Од​нако не таким же окажется воздействие, крайняя степень разбитости всех хилых натур после их нервических срывов не имеет ничего общего с состояниями художника: этому не приходится расплачиваться за свои эскапады... Он доста​точно богат и может быть расточительным, не впадая в бедность...
В наши дни «гения» можно определить как одну из форм невроза, точно так же, как, наверно, и суггестивную силу художника,—наши артисты и впрямь слишком уж сродни истерическим дамочкам! Но это свидетельствует против «нашихдней», анепротив «художников»...
Нехудожественные состояния: состояния объективнос​ти, отражения, отключенной воли... скандальное заблужде​ние Шопенгауэра, который толкует искусство как мост к от​рицанию жизни...
Нехудожественные состояния: страдальцы, поражен​цы, нытики, под взглядом которых чахнет жизнь... Хрис​тианин...
813- Современный художник, в психологии своей близко родственный истеризму, обречен на эту болезненную чер​ту и как характер. Истерик лжив: он лжет из желания лгать, и в этом своем искусстве притворства он достоин восхи​щения—если только болезненное тщеславие не сыграет с ним злую шутку. Это тщеславие в нем—как хроническая ли​хорадка, для которой нужны успокоительные лекарства и которая ни перед каким самообманом, ни перед каким фар сом не остановится, если те сулят минутное облегчение. Неспособность к гордости и постоянные самоугрызения за глубоко угнездившееся презрение к себе —вот почти фор​мула для суетного тщеславия подобного рода. Абсурдная возбудимость его нервной системы, которая из любых пе​реживаний создает кризисы и готова видеть «драматиче​ское» в малейших случайностях жизни, лишает такого ху-
дожника всякой вменяемости: он уже не личность, он в луч​шем случае место встречи разных личностей, из которых то одна, то другая с наглостью из него выглядывает. Имен​но поэтому он велик как актер: все эти жалкие безвольные людишки, которых с интересом изучают врачи, способны поразить виртуозной мимикой, перевоплощениями, вжи​ванием в почти любой требуемыйхарактер.
814- Художники отнюдь не являются людьми большом страс​ти, сколько бы они это нам и себе ни внушали. Не являются по двум причинам: им недостает стыда перед самими собой (они следят за собой, наблюдают за своей жизнью; они под​слушивают себя, они слишком любопытны...) и им недоста​ет стыда перед большой страстью (они эту страсть как ар​тисты эксплуатируют...)
Во-вторых же, их талант, этот их вампир, в большинстве случаев не дозволяет им того расточительства сил, которое именуется страстью—будучи талантом, становишься и жер​твой таланта, живешь под вампиризмом своего таланта.
Нельзя справиться со своими страстями, изобразив их; скорее, от страстей можно избавиться, когда ты их изобража​ешь. (Гете учил иначе: он хотел, чтобы его тут неправильно поняли: ему неудобно было в таких вещах признаваться).
815 ■ О житейской мудрости.—Относительное целомудрие, принципиальная и умная осмотрительность в отношении к эротике даже в мыслях может быть причислена к самым большим житейским резонам даже для богато оснащенных и цельных натур. Этот принцип в особенности касается ху​дожников, для них это можно считать наилучшей житейс​кой мудростью. В этом смысле уже высказывали свои суж​дения голоса, авторитет которых абсолютно не подлежит сомнению: назову Стендаля, Т.Готье, также и Флобера. Ху​дожник, возможно, по самому роду своего призвания с не​обходимостью человек чувственный, вообще возбудимый, во всех своих чувствах доступный раздражителям, побуж​дениям этих раздражителей, он уже издалека всему этому отзывчив. И тем не менее, он, весь во власти своей задачи, своей воли к мастерству,—как правило, и в самом деле уме​ренный, а часто даже целомудренный человек. Так повеле​вает ему его доминирующий инстинкт: он не разрешает ему
тратить себя тем или иным образом. Все дело в том, что и в созидании искусства, и в половом акте тратится одна и та же сила: есть только Один Вид Силы. Подпасть слабости в этом, на это себя расточать—кажется художнику предатель​ством: он тем самым выдает в себе нехватку инстинкта, вообще воли, это может оказаться признаком упадка,—и уж во всяком случае это в невероятной степени обесценивает его искусство.
816. В сравнении с художником самый вид человека науки и вправду отмечен признаками определенного самоограни​чения и сниженного уровня жизни—однако в то же время и признаками внутренней крепости, строгости, суровости и силы воли.
Насколько лживость, безразличие к правде и пользе в ху​дожнике могут быть признаками молодости, «ребячливости»; их манеры, их неразумие, их невежество относительно са​мих себя, их равнодушие к вечным ценностям, их серьез​ность «в игре»—их недостаток достоинства; соседство Пе​трушки и Бога; святого и канальи; подражание как инстинкт, командующий.—Восходящие художники - нисходящие художни​ки: не относятся ли они ко всем фазам... Да.
817- Будет ли какого-нибудь звена во всей цепи искусства и науки недоставать, если в нем отстутствовала бы женщи​на, произведение женщины?Признаем исключение—оно до​казывает правило: женщина достигает совершенства во всем, что не есть произведение —в письме, в мемуарах, в тончайшем рукоделье, какое только возможно придумать, короче, во всем, что не есть профессия,—достигает именно потому, что она реализует в этих вещах самое себя, подчиня​ясь единственному художественному импульсу, который у нее есть: она хочет нравиться... Но что ей прикажете делать со страстной индифферентностью подлинного художника, который одному звуку, одному дуновению, одному какому-ни​будь антраша придает гораздо больше значения, чем самому себе? Который всей пятерней лезет в свое самое заветное и сокровенное? Который ни за одной вещью не признает ценности, если таковая не умеет стать формой (чтобы рас​крыться, чтобы сделаться публично доступной). Искусство, каким его исповедует художник,—да как же вы-то не пойме-
те, что это такое: это покушение на все и всяческие pude-urs... И только в нашем столетии женщина осмелилась сде​лать этакий крен в сторону литературы: (vers la canaille plu-miere ecrivassiere1, говоря словами старика Мирабо) она пи-сательствует, она художествует, она утрачивает инстинкт. К чему бы это, да позволено будет спросить.
818. Художником становятся вот какой ценой: все, что все прочие «не-художники» именуют формой, воспринимаешь как «содержание», как само дело. Тем самым, конечно, ока​зываешься в перевернутом мире: ибо отныне всякое содер​жание становится для тебя чем-то формальным,—включая и саму жизнь.
819- Внимание и пристрастие к нюансу (что, собственно, и характеризует современность), к тому, что не есть главное, противоречит стремлению, которое энергию и силу свою обретает в типическом— подобно греческому вкусу времен расцвета. В нем есть преизбыток жизненной полноты, в нем господствует мера, а в основе всего—тот покой сильной души, которая движима неторопливо и которой так претит все слишком суетное. Здесь почитается^ вычленяется общий случай, закон: исключение же, напротив, отодвигается в сторону, нюансы стираются. Прочное, могучее, солидное,— жизнь, которая покоится во всю ширь и мощь, неся в себе свою силу, жизнь, которая «нравится», приходится «по нра​ву», то есть в ладу с тем, что сам человек о себе считает.
82O. В главном я признаю за художниками больше право​ты, чем за всеми предыдущими философами: художники ни​когда не теряли из виду ту великую колею, по которой дви​жется жизнь, они любили данности «мира сего»,—они лю​били свои чувства. Стремиться к обесчувствлению — мне это кажется недоразумением, или болезнью, или курсом ле​чения—если это не просто дурное тщеславие и самообман. Желаю самому себе и всем, кто живет без страхов пуритан​ской совести,—кто позволяет себе так жить,—все большего одухотворения и разнообразия их чувств; мы ведь хотим быть благодарны нашим чувствам за их свободу, полноту и
к стервозной писательствующей каналье (франц.)
силу, хотим нести им навстречу самые лучшие проявления нашего духа и ума. Какое нам дело до хулы священников и метафизиков, предающих анафеме чувства! Нам эта хула больше не требуется. Это признак счастливого склада наут-ры, когда человек, подобно Гете, со все большей радостью и сердечностью привязываться к «вещам мира сего»—а имен​но, подобным образом он подтверждает великое понима​ние человеческого предназначения: человек становится пре​образователем сущего, лишь научившись преобразовывать са​мого себя.
821. Пессимизм в искусстве1?— Художник постепенно начина​ет как самоцель любить те средства, в которых дает о себе знать состояние опьяненности: крайняя изысканность и ве​ликолепие красок, четкость линий, нюансы звука: различия там, где обычно, в нормальной жизни, какое бы то ни было различение отсутствует; все те тонко различающиеся вещи, все нюансы, поелику они напоминают о крайнем подъеме сил, который вызывается опьяненностью, теперь в свою очередь сами пробуждают это чувство — воздействие про​изведений искусства есть возбуждение в нас искусствотворя-щего состояния, состояния опьяненности...
Существенным в искусстве остается происходящее в нем свершение сущего, выказывание совершенства и полноты; искусство по самой сути своей—это утверждение, благословм-ние, обожествление сущего... —Что в таком случае означает пес​симистическое искусство?—Разве нет здесь contradictio1? — Безусловно.
Шопенгауэр заблуждается, когда ставит некоторые про​изведения искусства на службу пессимизму. Трагедия не учит резиньяции ... —Изображение страшного и сомнительного уже выказывает инстинкт могущества и величия в худож​нике: он этих вещей не боится... Пессимистического искус​ства не бывает... Искусство утверждает. Иов утверждает.— А как же Золя? А как же Гонкуры? Вещи, которые они по​казывают, безобразны, но само то, что они их показывают, есть выражение их удовольствия в воплощении этого безобраз​ного...—Бесполезно спорить! Вы только обманываете себя, утверждая иное.—Как же спасителен Достоевский!
противоречие (лат.)
822. Если мои читатели уже вдоволь посвящены в мысль, что в великом спектакле жизни и «добрый» человек тоже представляет собою лишь одну из форм изнеможения, то они воздадут должное последовательности христианства, кото​рое доброго человека толкует как безобразного. В этом хрис​тианство было право.—Философ, утверждающий, что доб​ро и красота суть одно и то же, недостоин называться фи​лософом; если же он присовокупляет к этому «еще и исти​ну», его следует просто высечь. Истина безобразна: для того у нас и есть искусство, чтобы мы не погибли от истины.
823- Засилиеморализации искусств. -Искусство как свобода от моральной узости, от оптики «угла зрения»; или как из​девка над ними. Бегство в природу, где красота ее спарива​ется с ее ужасами. Концепция великого человека.
—Хрупкие, бесполезные изнеженные души, которые омрачаются от малейшего вздоха, «прекрасные души».
— Будить поблекшие идеалы во всей их беспощадной су​ровости и жестокости, будить такими, как они есть, во всем их великолепии чудовищ.
—Ликующее торжество от психологического разобла​чения блудливостей и непроизвольного актерства у всех «заморализованных» художников.
— Лживость искусства,—вытаскивать на свет его амо​ральность.
— Вытаскивать на свет «главные идеализирующие си​лы» (чувственность, опьяненность, преизбыточную ани-мальность.)
824- Современная подтасовка в искусствах: понять ее как необходимость, а именно необходимость, отвечающую са​мым сущностным потребностям современной души.
Залатывают бреши дарования, в еще большей мере бре​ши воспитания, традиции, выучки.
Во-первых: подыскивают себе менее артистическую пуб​лику, которая неколебима в своей любви (и, следовательно, в своем поклонении перед персоной художника...) Тому же служит и суеверие нашего столетия, его вера в гения.
Во-вторых: поднимают на щит темные инстинкты де​мократического столетия, инстинкты недовольных, тщес​лавных, замкнутых в самих себе; важность позы.
В-третьих: процедуры одного искусства перенимают для другого, смешивают задачи искусства с задачами позна​ния, или церкви, или расового интереса (национализм), или философии —бьют разом во все колокола и возбужда​ют смутное подозрение, что это «сам Бог» объявился.
В-четвертых: льстят женщине, страдальцам, возмущен​ным крикунам; и в искусстве тоже норовят довести до пре​обладания нарокотиков и опиатов. Поддевают «образован​ных», тех, кто еще читает поэтов и «всякое старье».
825- Разделение на «публику» и «посвященных»: для пер​вой сегодня нужнобытъ шарлатаном, для вторых все хотят быть виртуозами и никем больше! Превозмогают это раз​деление наши специфические «гении» века, величия кото​рых хватает и на то, и на другое; великое шарлатанство Вик​тора Гюго и Рихарда Вагнера, но в сочетании с такой, во многом подлинной, виртуозностью, что она способна уго​дить и самым утонченным ценителям искусства.
Отсюда недостаток величия: у них меняющаяся опти​ка, с прицелом то на самые вульгарные запросы, то на са​мые утонченные.
826. Мнимая «мощь»:
—в романтизме это беспрерывное espressivo1 не признак силы, а идет от чувства неполноценности;
— живописная музыка, так называемая драматическая, прежде всего легче (так же, как жесточайший разнобой, сосед-ствование божьего дара с яичницей в романах натурализма);
— «страсть» есть дело нервов и утомленных душ; точ​но так же, как упоение горными кручами, пустынями, бу​рями, оргиями и мерзостями—всем массивным и чрезмер​ным (например, у историков).
Сейчас и в самом деле культ необузданного чувства. Отчего это сильные эпохи имеют прямо противоположные потреб​ности в отношении искусства—по ту сторону страсти? Пред​почтение волнующих материалов (эротика или социалистика или патологика): всё признаки того, на кого нынче трудят​ся —на уработавшихся и потому рассеянных, пли на слабаков.
-Надо тиранствовать, чтобы хоть как-то воздействовать.
экспрессивно (итал.)
§27- Современное искусство как искусство тиранства. — Грубая и сильно выпирающая логика линий общего замысла; мотив, упрощенный до формулы,—формула-то и тиранству​ет. Внутри линий—дикое множество всего, неодолимая ки​шащая масса, перед которой чувства впадают в оторопь; же​стокое буйство красок, материала, вожделений. Примеры: Золя, Вагнер; в мыслительном плане —Тэн. Итак: логика, масса и жестокое буйство.
828. В отношении живописцев: tous ces modernes sont des poetes qui ont voulu etre peintres. L'un a cherche des drames dans l'histoire, l'autre des scenes des moeurs, celui-ci traduit des re​ligions, celui-la une philosophic1 Этот подражает Рафаэлю, тот—первым итальянским мастерам; пейзажисты исполь​зуют деревья и облака, чтобы создавать оды и элегии. Про​сто живописцев—ни одного; все то ли археологи, то ли пси​хологи, то ли инсценировщики на службе какого-либо воспо​минания или теории. Они самодовольно красуются за счет нашей эрудиции, за счет нашей философии. Они, как и мы, полны и переполнены общими идеями. Они любят форму не за то, какая она, а за то, что она выражает. Они дети уче​ного, вымученного и рефлектирующего поколения—за ты​сячу миль от старых мастеров, которые ничего не читали и думали только об одном: как подарить усладу глазам своим.
82д. В сущности, музыка Вагнера тоже еще литература, не​далеко ушедшая от французских романтиков: волшебство экзотики, далеких эпох, нравов, страстей, адресованное чувствительным зевакам; холодок восторга, когда попада​ешь в этот дальний, чужеземный, доисторический край, до​рога к которому проходит через книги, благодаря чему весь горизонт был окрашен новыми цветами и возможностями... Предвкушение еще более далеких и неоткрытых миров; презрение к Бульварам... Национализм, кстати,—не будем себя обманывать,—тоже всего лишь одна из форм экзотиз​ма. Музыканты-романтики рассказывают, во что преврати-
Все эти современные живописцы — это просто поэты, ко​торые хотели быть живописцами. Один искал драм в истории, другой — картин нравов, этот переносит в живопись из религий, тот — свою философию, (франц.)
ли их экзотические книги: люди не прочь испытать экзоти​ческие переживания, страсти во флорентийском или вене​цианском вкусе; на худой конец, они довольствуютсятем, что​бы поискать их на картине... Существенна тут разновидность нового влечения, стремление подражать, жить чужой жиз​нью, маскарад, притворство души... Романтическое искус​ство есть только слабый суррогат упущенной «реальности».
Наполеон, страсть новых возможностей души... Расши​рение пространства души...
Попытка совершить новое, революция, Наполеон...
Одрябление воли; тем большая разнузданность в жела​ниях—чувствовать новое, представлять его, грезить им...
Последствие переживания эксцессивных вещей: нена​сытный голод по эксцессивным чувствам... Чужеземные литературы предлагали самые пикантные пряности...
830. Греки Винкельмана и Гете, ориентальные люди Вик​тора Гюго, персонажи Эдды у Вагнера, англичане тринад​цатого века у Вальтера Скотта—когда-нибудь вся эта гран​диозная надувательская комедия раскроется! Исторически все это было до крайности лживо, но зато— современно, истинно!
8 31. К характеристике национального духа в отношении к чужеземному и заимствованному:
— английский дух огрубляет и усиливает естественность того, что он воспринимает;
— французский утончает, упрощает, логизирует, прида​ет блеск;
— немецкий замутняет, опосредует, запутывает, окраши​вает моралью;
— итальянский всегда самым свободным и самым изыс​канным образом обходился с заимствованиями, во сто крат больше вкладывая, чем извлекая, будучи самым богатым ду​хом, больше других имеющим, что раздаривать.
. Евреи в сфере искусств дотянулись до гениальности, в лице Генриха Гейне и Оффенбаха, этого самого остроум​ного и озорного сатира, который, продолжая в музыке ве​ликую традицию, стал для всякого, имеющего не просто уши, но и слух, избавителем от сентиментальной и, в сущ-
ности, вырождающейся музыки композиторов немецкого ро​мантизма.
' Оффенбах: французская музыка с вольтерианским ду​хом, свободная, озорная, с едва заметной сардонической ух​мылкой, но светлая, остроумная до банальности (он не при​украшивает) и без жеманства болезненной или белокуро-венской чувственности.
83Ф Если понимать под гением высшую свободу под гне​том закона, божественную легкость, легкость даже в самом тяжком, тогда Оффенбах имеет даже больше прав претен​довать на титул «гения», нежели Вагнер. Вагнер тяжел, не​поворотлив; ничто так не чуждо ему, как мгновения шалов-ливейшего совершенства, каких этот ярмарочный шут Оф​фенбах по пять-шесть раз достигает почти в каждой из сво​их bouffonneries1. Но, быть может, под гением следует по​нимать нечто иное.
 К главе «Музыка». — Немецкая, французская и италь​янская музыка. (Наши политически самые убогие времена в музыке самые плодотворные. Славяне?)—Культурно-исто​рический балет: превзошел оперу—Музыка актеров и музы​ка музыкантов. —Ошибочно считать, что то, что создал Ваг​нер, есть форма,— это бесформенность. Возможность дра​матического строения еще только предстоит найти.—Ритми​ческое.—«Выражение» любой ценой. —К чести «Кармен». — К чести Генриха Шютца (и «Общества Листа») —Блудли​вая инструментовка.—К чести Мендельсона: элемент Гете здесь и больше нигде! (так же, как еще один элемент Гете воплотился в Рахели; третий в Генрихе Гейне.)
83b. Описательная, дескриптивная музыка; предоставить действительности воздействовать... Все эти виды искусст​ва легче, воспроизводишь за них хватаются все мало-одарен​ные. Апелляция к инстинктам; суггестивное искусство.
- О нашей современной музыке. Оскудение мелодии—это то же самое, что оскудение «идеи», диалектики, свободы ду-
буффонад (франц.)
ховного сообщения,—пошлость и застой, претендующие на все новые и новые «откровения» и даже возведшие себя в принцип—в конце концов, человек ведь располагает толь​ко принципами своего дарования—или своей ограниченнос​ти под видом дарования.
«Драматическая музыка». Вздор! Это просто плохая му​зыка... «Чувства», «страсть» в качестве суррогатов, когда не знаешь, не умеешь достичь высокой духовности и счастья таковой (например, как у Вольтера). Технически выражаясь, это «чувство», эта «страсть» куда легче— это предполагает куда более бедных художников. Обращение к драме есть знак, что художник более уверенно владеет мнимыми сред​ствами, чем действительными. У нас уже есть драматичес​кая живопись, драматическая лирика и т.д.
. Нам недостает в музыке эстетики, которая умела бы возлагать на музыкантов законы и создавала бы единое по​нимание; нам, как следствие, недостает настоящей борьбы за «принципы», ибо как музыканты мы в этой области сме​емся вычурностям Гербарта точно так же, как причудам Шо​пенгауэра. На самом же деле отсюда проистекает большая трудность: мы не умеем больше обосновать такие понятия, как «образец», «мастерство», «совершенство» —в царстве ценностей мы продвигаемся на ощупь, ведомые инстинк​том старой любви и восхищения, почти веря, что «хорошо то, что мои нравится» ... Во мне просыпается недоверие, когда Бетховена везде и всюду как нечто само собой разу​меющееся начинают именовать «классиком»: я смею наста​ивать, что в других искусствах под классиком понимают тип, прямо противоположный Бетховену. Но уж когда абсолют​ный, прямо-таки бьющий в глаза распад стиля у Вагнера, его пресловутый так называемый драматический стиль начи​нают преподносить и почитать как «образец», «мастерство», как «прогресс», нетерпение мое достигает апогея. Драма​тический стиль, как понимает его Вагнер, есть вершина отказа от стиля вообще —с той предпосылкой, что во сто крат важнее музыки нечто иное, а именно драма. Вагнер умеет живописать, он пользуется музыкой не ради музыки, он усиливает ею эффекты, он поэт; наконец, он, подобно всем творцам театра, апеллирует к «прекрасным чувствам» и «вздымающейся груди»—всем этим он сумел привлечь на
свою сторону женщин и даже жаждущих знаний недоучек; но какое дело женщинам и недоучкам до музыки! Все это не имеет никакого отношения к искусству; нетерпимо, ког​да первейшие и насущнейшие добродетели искусства под​вергаются попранию и поруганию во имя побочных целей, как ancilla dramaturgica1. Какой прок во всем этом расшире​нии выразительных средств, когда то, что выражает, то бишь само искусство, утратило для себя всякий закон? Жи​вописное великолепие и мощь музыки, символика зву​чания, ритма, окрашенность гармонии и дисгармонии, суг​гестивное значение музыки в отношении к другим искусст​вам, вся поднятая Вагнером до господствующих высот чув​ственность музыки —все это Вагнер в музыке познал, раз​вил, из музыки извлек. Нечто родственное Виктор Гюго сделал для языка: но в случае с Гюго во Франции уже сегод​ня нередко задаются вопросом: для языка или для его пор​чи?—не сопровождалось ли усиление чувственности языка подавлением разума в языке, духовности и глубокой внут​ренней закономерности языка? То, что поэты во Франции становятся мастерами пластики, композиторы в Германии —актерами и раскрасчиками культуры—не приметы ли это декаданса, упадка?
 Бывает нынче даже музыкальный пессимизм, причем не только среди композиторов. Кто ему не внимал, кто его не проклинал—зловещего юношу, который истязает рояль до мученического крика, который собственноручно катит перед собой грязный ком самых мрачных, самых серо-ко​ричневых гармоний? Так обретаешь признание как песси​мист.—Но обретается ли этим признание еще и в музыке? Я не рискнул бы это утверждать. Вагнерианец pur sang2 не​музыкален: он подпадает стихийным силам музыки пример​но так же, как женщина подпадает воле гипнотизера, а что​бы мочь это, не нужно строгим и тонким знанием воспиты​вать в себе недоверие и чутье in rebus musicis et musican-tibus3. Я сказал «примерно так же», но, возможно, здесь пе​ред нами нечто большее, чем просто сравнение. Стоит взве-
прислужница драматургии (лат.)
чистых кровей (франц.)
в делах музыки и музыкантов (лат.)
сить, каким средствам (добрую часть из которых ему при​шлось сперва ради этого изобрести) отдает предпочтение Вагнер для достижения воздействия: они почти пугающим образом напоминают средства, которыми достигает свое​го воздействия гипнотизер —выбор движений, тональная окраска его оркестра; чудовищные отклонения от логики и квадратуры ритма; смычковая пресмыкательность и ползу​честь, таинственность и истеричность его «бесконечной мелодии». —А разве состояние, в которое повергает слуша​телей и тем паче слушательниц увертюра к «Лоэнгрину», существенно отличается от сомнамбулического экстаза? — Я слышал, как после прослушивания названной увертюры одна итальянка с тем неподражаемым закатыванием глаз, на какое способны только вагнерианки, сказала: «come si dor-тесоп questa musical»1.
840. Религия в музыке.—Сколько еще невольного и неосоз​нанного утоления всех религиозных потребностей содер​жит в себе вагнеровская музыка! Сколько молитв, доброде​телей, елея, «непорочности», «благости» звучит в ней! То, что музыка может воздержаться от слова, от понятия,—о, как умеет она извлекать отсюда свои выгоды, эта хитроум​ная святая, возвращающая, совращающая нас ко всему, во что нам верилось когда-то!.. Совесть нашего разума может не стыдиться — она остается где-то вовне, когда некий древ​ний инстинкт дрожащими губами пьет из запретных чаш... Это умно, полезно для здоровья и, поскольку утоление ре​лигиозного инстинкта сопровождается краской стыда, даже добрый знак... Христианство исподтишка: вот тип музыки «последнего Вагнера».
841 • Я различаю мужество перед лицами, мужество перед фактами и мужество перед листом бумаги. Примером пос​леднего было, допустим, мужество Давида Штрауса. Кроме того, я различаю мужество при свидетелях и мужество без оных: мужество христианина и вообще верующего никогда не бывает без свидетелей — одно это роняет его в моих гла​зах. Наконец, я различаю мужество от темперамента и му​жество из страха выказать страх: отдельные случаи после-
«Как спится под такую музыку!» (итал.)
днего проявления есть моральное мужество. Сюда же отно​сится мужество отчаяния.
Таковым обладал Вагнер. Его положение в музыке, по сути, было отчаянное. Обе вещи, надобные для хорошего композитора, у него отсутствовали: натура и культура, то есть предназначение к музыке и дисциплина и выучка в музыке. Но у него было мужество—и недостаток он возвел в принцип, он изобрел для себя особый жанр в музыке. «Драматическая музыка», которую он изобрел, есть музы​ка, которую он мог делать... Понятие ее Вагнером и исчер​пывается.
Но его превратно истолковали.— Действительно ли его превратно истолковали?.. Пять шестых современных ху​дожников—в его русле. Вагнер их спаситель: кстати, пять шестых—это еще «самое малое». Всякий раз, когда природа обнаруживала свою неумолимость, а культура оставалась слу​чайной, недовершенной, дилетантской,—всякий раз такой художник инстинктивно,—да что я говорю?—с восторгом обращается к Вагнеру: «то ль он привлек, то ль сам утоп», как сказал поэт.
842. «Музыка» и размах. — Величие художника измеряется не «прекрасными чувствами», которые он возбуждает: в эту ерунду пусть верят дамочки. А по степени его приближения к размаху, по мере его способности к размаху. Размах этот имеет то общее с большой страстью, что тоже пренебрегает желанием нравиться; забывает пленять и уговаривать; он приказывает, он хочет и повелевает... Хочет возобладать над тем хаосом, который в тебе, который ты; обуздать этот хаос, стать формой: стать логичным, простым, недвусмыслен​ным, стать математикой, стать законом-вот какая здесь ве​ликая амбиция. Амбиция эта отталкивает, ничто боле не воз​буждает любви к таким насильникам, пустыня раскинулась вкруг них, и молчание, и страх, оторопь, как перед вели​ким и кощунственным злодеянием... Всем искусствам ве​домы такие порывы грандиозности: почему же в музыке их нет? Ни один композитор еще не созидал так, как тот зод​чий, что возвел Палаццо Питти... Вот где загвоздка. Или му​зыка относится к той культуре, где царство насильников вся​кого рода кончилось? Или самое понятие размаха уже про​тиворечит «душе» нашей музыки,—«женщине» в ней?
Я затрагиваю тут кардинальный вопрос: куда относит​ся вся наша музыка? Эпохи классического вкуса не знают ничего, сопоставимого с ней: она расцвела, когда мир ре​нессанса достиг своего вечера, когда «свобода» ушла не толь​ко из нравов, но и из желаний. Значит ли это, что в сути ее характера—быть противо-ренессансом? Или она сестра ба​рочного стиля, раз уж она ему по крайней мере современ​ница? Или эта музыка, современная музыка, уже декаданс?..
Случалось, я и раньше давал пояснения в ответ на этот вопрос: не является ли наша музыка проявлением противо-ренессанса в искусстве? Не является ли она ближайшей род​ственницей барочного стиля? Не выросла ли она в противо​вес и в пику всякому классическому стилю, так что всякое притязание на классичность в ней заведомо возбраняется?
Ответ на этот первостепенный, ценностный вопрос не мог бы вызывать сомнения, если бы верно был осознан тот факт, что своей высшей зрелости и полноты музыка достигает в романтизме — опять-таки как реакция на клас​сику, как возражение классичности...
Моцарт—нежная и влюбленная душа, но всецело еще восемнадцатое столетие, даже в самых серьезных своих вещах... Бетховен — первый великий романтик, в смысле французского понятия романтики, как Вагнер—последний великий романтик... оба инстинктивные противники клас​сического вкуса, строгого стиля,—о «большом» стиле, об ис​тинном размахе я уж и не говорю...
- Романтизм: двойственный вопрос, как все современ​ное.
Эстетические состояния двойственны.
Преисполненные, дарящие —в противовес ищущим, вожделеющим.
- Романтик—это художник, которого побуждает к твор​честву великое недовольство собой: он отворачивается от себя, от окружающего мира, он оглядывается назад.
845 ■ Не есть ли искусство следствие неудовлетворенности дей​ствительным ? Или выражение благодарности за наслажде​ние счастьем? В первом случае романтика, во втором ореол и дифирамб (короче, искусство апофеоза): и Рафаэль отно-
сится сюда же, разве что есть в нем некоторая доля фаль​ши, когда он обожествляет видимость христианского миро​понимания. Но он был благодарен сущему там, где оно не выказывало себя в специфически христианском обличье.
Моральная интерпретация делает мир невыносимым. Христианство было попыткой преодолеть мир моралью, то есть попыткой отрицания. In praxi это безумное покушение, покушение безумной человеческой заносчивости перед ли​цом мира обернулось помрачением, умалением, оскудени​ем человека: только самая посредственная, самая безобид​ная, самая стадная разновидность людей обрела в нем то, чего хотела, или, если угодно, чего требовала.
Гомер как художник апофеоза; так же и Рубенс. В музы​ке еще ни одного не было.
Идеализация великого злодеяния (смысл его величия) — греческая черта; низвержение, поругание, презрение греш​ника— иудейско-христианская.
846. Что есть романтизм? —Применительно к эстетичес​ким оценкам я теперь прибегаю вот к какому основному раз​личию: в каждом отдельном случае я спрашиваю себя—«здесь проявился в творчестве голод—или преизбыток?» Заранее скажу, что на первый взгляд кажется уместным рекомен​довать здесь другое различие,—оно безусловно нагляднее,— а именно, различие в том, стала ли причиной творчества тяга к о-веществлению, увековечению, к «бытию»,—либо тяга к разрушению, к перемене, к становлению. Но обе эти тяги оказываются, если посмотреть глубже, все-таки двой​ственными, причем двойственно толкуемыми именно по первоначально предложенной и потому, как мне кажется, по праву предпочтенной схеме первого вопроса.
Тяга к разрушению, перемене, становлению может быть выражением преизбыточной, чреватой будущим силы (мой термин для этого, как известно, есть слово «дионисийс-кое»); но это может быть и ненависть неудачника, лишенца, не преуспевшего в жизни, который разрушает, не может не разрушать, потому что все существующее, да что там, все сущее, само бытие возмущает его и бесит.
С другой стороны, увековечивание может быть, во-первых, от благодарности и любви: искусство этого проис​хождения всегда будет искусством апофеоза, положим, ди-
фирамбическим в Рубенсе, блаженным в Хафизе, светлым и добрым в Гете, или проливающим гомеровское сияние на все и вся; но это может быть и тиранская воля тяжело боль​ного, страдающего художника, которая самое личное, самое отдельное, самое узкое, которая саму эту идиосинкразию своего недуга захочет отштемпелевать в формах закона и непреложности, тем именно совершая месть всем вещам, что на каждой из них она запечатлевает, впечатывает, вы​жигает свой образ, образ своей муки. Последнее есть ро​мантический пессимизм в наиболее выраженной его фор​ме, будь то философия воли Шопенгауэра, будь то музыка Вагнера.
847- Не кроется ли за противопоставлением классического и романтического противоречие между активным и реактив​ным?
848. Чтобы быть классиком, надо иметь в себе всесильные и, как кажется, несовместимые дарования и влечения, но так, чтобы они шли друг с дружкой под одним ярмом; явить​ся на свет в нужное время, дабы вознести дух литературы, или искусства, или политики на вершину его {а не после того, как это уже случилось...); отразить в самых сокровенных глу​бинах своей души общее состояние (будь то народа, будь то культуры) —и именно в ту пору, когда оно в расцвете и не окрашено уже подражанием чужеземному (или еще от чу​жеземного зависимо...); не реактивный, а умеющий делать выводы и вести тебя вперед ум, утверждающий, во всех случаях способный говорить «да»—даже твоей ненависти. «Для этого даже не нужно выдающихся личных качеств?» ... Стоит взвесить, не играют ли тут свою роль моральные предрассудки и не противоречит ли классическому высокий моральный авторитет? Не являются ли романтики с неиз​бежностью моральными чудовищами — в словах и поступ​ках?.. Такой перевес одной черты над остальными (как у мо​рального чудовища) враждебно противостоит как раз клас​сической силе в равновесии; если же предположить, что есть в тебе эта высота и ты тем не менее классик, то из это​го следовало бы дерзко заключить, что у тебя и аморальность на той же высоте: возможно, это как раз случай Шекспира, с той предпосылкой, что им и вправду был лорд Бэкон.
849- На будущее. -Противромантизма больших «страстей».
—Понять, что всякому «классическому» вкусу присуща еще и некоторая доля холода, ясности, твердости; прежде всего логика, счастье ума, «триединства», концентрация-ненависть к чувству, душе, esprit, ненависть к многообра​зию, к зыбкому и туманному, к предчувствиям —и в той же мере ко всему мелко-острому, хорошенькому, добренькому.
Не следует играться с формулами искусства, следует преобразовывать и претворять жизнь, чтобы она сама из себя поневоле вывела формулу.
Уморительная комедия, над которой мы только сейчас начинаем учиться смеяться: современники Гердера, Вин-кельмана, Гете и Гегеля всерьез претендовали на то, что ими заново открыт классический идеал... и в то же время Шекс​пир! —и та же братия самым пренебрежительным образом отреклась от классической школы французов! —как будто ни там, ни тут ничему существенному нельзя было научить​ся!.. Зато хотели и требовали «природы», «естественности»: вот тупость-то! Они полагали, что классичность—это в сво​ем роде естественность!
Без предубеждений и аморфностей додумать до конца, на какой почве может произрастать классический вкус. Усу​губление твердости, простоты, силы, зла в человеке: вот так должно быть. Упрощение логики и психологии. Пренеб​режение деталью, сложностями, неопределенностью.
Романтики в Германии протестовали не против клас​сицизма, но против разума, Просвещения, вкуса, восемнад​цатого столетия.
Чувствительность романтически-вагнеровской музы​ки—это прямая противоположность классической чувстви​тельности...
— воля к единству (потому что единство подчиняет — слушателей, зрителей), но неспособность подчинить их се​бе в главном—а именно в самом произведении (в его воле к самоограничению, краткости, ясности, простоте);
—засилье массы (Вагнер, Виктор Гюго, Золя, Тэн).
850. Нигилизм артистов.—Природа ужасна своей веселос​тью; цинична в своих восходах солнца. Нам претят умильно​сти. Мы норовим скрыться туда, где только природа трога​ет наши чувства и наше воображение; где нам ничего не на-
добно любить, где ничто не напоминает нам о моральных мнимостях и тонкостях нордической натуры; — также и в искусствах. Мы предпочитаем то, что не напоминает нам о «добре и зле». Наша моральная восприимчивость и способ​ность к боли как бы освобождается и отдыхает на ужасной и счастливой природе, в этом фатализме чувств и сил. Жизнь без доброты.
Блаженство при виде величественного безразличия при​роды к добру и злу.
Нет справедливости в истории, нет доброты в приро​де; вот почему пессимист, если он артист, направляется in historicis1, туда, где несостоятельность справедливости сама выказывает себя во всей величественной наивности, где как раз и выражено совершенство... И точно так же в природе мы идем туда, где злой и безразличный характер ее не пря​чется, где она являет характер совершенства...
Нигилистический художник выдает себя в склонности и предпочтении к циничной истории и к циничной природе.
851 • Что есть трагическое?—Я уже столько раз разъяснял ве​личайшее заблуждение Аристотеля, когда тот полагал по​знание трагического аффекта в двух угнетающих аффектах —в ужасе и сострадании. Будь он прав, трагедия была бы ис​кусством, опасным для жизни, от нее следовало бы предо​стерегать как от чего-то всеобще вредного и дурного. Ис​кусство, этот великий стимулятор жизни, эта опьяненность жизнью, воля к жизни, оказалось бы здесь, на службе нис​ходящего движения, на службе пессимизма, попросту вред​ным для здоровья. (Ибо то, что благодаря возбуждению этих аффектов человек от них якобы «очищается», как полагает Аристотель, есть попросту неправда.) Искусство оказалось бы чем-то, что обычно возбуждает ужас или сострадание, то есть дезорганизует, расслабляет, лишает присутствия духа; а если предположить, что и Шопенгауэр оказался бы прав в своем утверждении, будто из трагедии следует из​влекать резиньяцию, то есть смиренный отказ от счастья, от надежды, от воли к жизни, то перед нами бы была кон​цепция искусства, в которой искусство самое себя отрицает. Трагедия означала бы тогда процесс разложения, в котором
в исторические обстоятельства (лат.)
инстинкты жизни сами разрушали бы себя в инстинкте ис​кусства. Христианство, нигилизм, трагическое искусство, физиологический декаданс,—все они, взявшись за руки, в одночасье возобладали бы и, подгоняя друг дружку, двину​лись бы вперед—то бишь назад! Трагедия стала бы симпто​мом распада.
Эту теорию можно самым хладнокровным образом опро​вергнуть: а именно, измерив динамометром воздействие трагической эмоции. И получив результат, который систем​ный ум лишь на предпосылках заведомой и абсолютной лжи​вости не способен будет оценить правильно: а именно, что трагедия есть tonicum1. Если Шопенгауэр этого понять не хотел, если он полагал трагическим состоянием общую депре​ссию, если он давал понять грекам (которые, к досаде его, не «резигнировали»), что те не находились на вершине ми​ровоззрения,—то это parti pris2, логика системы, подтасов​ка систематика: один из тех скверных подлогов, которые шаг за шагом испортили Шопенгауэру всю его психологию (он, который гения, искусство как таковое, мораль, язычес​кую религию, красоту, познание и вообще более или менее все истолковывал насильственно-произвольно, ошибочно).
852. [Трагическиехудожники.] Это вопрос силы (отдельного человека или народа), прилагается ли вообщеи если да, то к чему, определение прекрасного. Чувство полноты, накопив​шейся силы (которая позволяет многое принять мужест​венно и бодро, от чего слабый содрогнется)—чувствомогуще-ства способно дать определение «прекрасного» вещам и со​стояниям, которые инстинкт бессилия может расценить только как достойные ненависти, то есть такие, какие он не хочет видеть, а потому они для него без образа, безобразные. Чутье к тому, с чем мы более или менее способны совладать, повстречайся оно нам на пути,—будь то опасность, пробле​ма, искушение,—это чутье определяет и наше эстетическое «да». («Это прекрасно» есть суждение положительное, ут​верждающее.)
Отсюда следует, по большому счету, что предпочтение к гадательным и страшным вещам есть симптом силы; тогда
тонизирующее средство (лат.) предвзятость (франц.)
как склонность к хорошенькому и миленькому свойственна ела-бым, деликатным натурам. Приязнь к трагедии отличает сильные эпохи и характеры: поп plus ultra1 для них—допу​стим, divina commedia2. Это героические натуры, которые даже перед лицом трагических ужасов говорят себе «да»: они достаточно закалены, чтобы воспринять страдание... Предположим теперь, что слабые возжелают насладиться искусством, для них вовсе не предназначенным,—что пред​примут они, дабы сделать трагедию приемлемой для себя? Они начнут вкладывать в толкование ее свои собственные ценностные эмоции, то есть, к примеру, «Триумф нравствен​ного миропорядка» или учение о «Никчемности сущего» или призыв к резиньяции (или полу-медицинские, полу-мораль-ные выкладки об аффектах а 1а Аристотель). Наконец: ис​кусство страшного, поскольку оно возбуждает нервы, слабы​ми и утомленными может расцениваться как стимулятор: в наши дни, например, по этой причине так ценится вагне-ровское искусство.
То, сколь далеко способен человек зайти в признании страшного, гадательного в вещах, а также то, нужнылиещ «решения», «подсказки» в конце,—это всегда проверка его чувства бодрости и силы.
—Этот род художественного пессимизма есть прямая про​тивоположность пессимизму моральнорелигиозному, который страдает от «порочности» человека, от «загадочности» су​щего — этот второй всегда и во что бы то ни стало хочет подсказки, решения или по меньшей мере надежды на ре​шение... Страдальцам, отчаявшимся, утратившим веру в себя,—одним словом, больным,—во все времена нужны бы​ли восхитительные видения, чтобы все это выдержать (по​нятие «блаженные» отсюда происходит).
—Родственный случай: художники декаданса, которые в сущности нигилистически относятся к жизни, бегут в красо​ту формы... в изысканные вещи, где природа стала совершен​ной сама, где она является нам в индифферентном и прекрас​ном величии...—«Любовь к прекрасному», таким образом, мо​жет оказаться не способностью увидеть прекрасное, создать прекрасное, а напротив, выражением неспособности к этому.
верх совершенства {лат.) «Божественная комедия» (итал.)
—Художники-победители, из любого конфликта извле​кающие ноту согласия,—это те, которые собственную мощь и раскованность способны передать еще и вещам: они свой внутренний опыт сообщают символике каждого их произ​ведения искусства, их творчество—это их благодарность за их бытие.
Глубина трагического художника заключается в том, что его эстетический инстинкт прозревает более далекие по​следствия, что он не задерживается близоруко на ближай​шем, что он соглашается с экономией целого, которая оправ​дывает страшное, злое к гадательное, и не только ... оправды​вает.
853- [Искусство в «рождении трагедии»]
1.
Концепция мира, с которой сталкиваешься в подопле​ке этой книги, особенно мрачна и непривлекательна: сре​ди всех доселе известных типов пессимизма ни один, по​хоже, не достиг такой степени злостности. Здесь отсутст​вует антитеза истинного и мнимого миров: есть только Один мир, и мир этот ложен, ужасен, противоречив, полон со​блазнов и лишен смысла... Мир, устроенный так, и есть мир истинный... Нам нужна ложь, чтобы одерживать победу над такой реальностью, над такой «истиной»,—чтобы жить... И то, что для жизни потребна ложь, само есть тоже одно из свойств этого страшного, гадательного характера нашего существования...
Метафизика, мораль, религия, наука—все они подвер​гаются рассмотрению в этой книге только как различные формы лжи: с их помощью человек верит в жизнь. «Жизнь должна бы внушать доверие»: задача, поставленная так, не​имоверна. Чтобы решить ее, человек уже по природе дол​жен быть лжецом, он должен больше, чем кем-либо еще, быть художником. Он и есть художник: метафизика, религия, мораль, наука—все это лишь отродья его воли к искусству, к лжи, к бегству от «истины», к отрицанию «истины». Сама эта способность, благодаря которой он насилует реальность ложью, эта художественная способность человека par ex-
в истинном смысле, по самой сути (франц.)
cellance1 — она наделяет его общностью со всем, что есть. Ведь он сам есть часть действительности, истины, приро​ды: как же не быть ему и частью гения лжи!..
В том, чтобы видеть характер сущего ошибочно— глубо​чайшее и высшее тайное намерение, скрывающееся за всем, что есть добродетель, наука, набожность, художество. Мно​гое не видеть никогда, многое видеть неверно, многое ви​деть сверх того, что есть: о, как мы еще расчетливы даже в тех состояниях, когда кажется, что мы менее всего расчет​ливы! Любовь, восхищение, «Бог»—сплошь уловки после​днего самообмана, сплошь совращения к жизни, сплошь вера в жизнь! В мгновения, когда человек становится обману​тым, когда он сам себя уже перехитрил, когда он уже ве​рит в жизнь,—о, как все в нем ликует! Какой восторг! Ка​кое чувство могущества! Сколько художественного триум​фа в триумфе власти! ... Человек снова и еще раз стал гос​подином над «материей»—господином над истиной! ...
И сколько бы человек ни радовался, он в своей радости всегда одинаков: он радуется как художник, он наслаждает​ся собой как властью, он наслаждается ложью —как своей властью...
г.
Искусство и ничего кроме искусства! Оно великий осу​ществитель жизни, великий совратитель к жизни, великий стимулятор к жизни...
Искусство как единственная превозмогающая проти-восила супротив всех воль к отрицанию жизни—антихрис​тианское, антибуддистское, антинигилистическое par ex-cellance.
Искусство как спасение познающего,—того, кто видит, хо​чет видеть страшный и гадательный характер сущего, то есть познающего трагически.
Искусство как спасение действующего,—того, кто не толь​ко видит страшный и гадательный характер сущего, но и живет, хочет жить, то есть трагически-воинственного че​ловека, героя.
Искусство как спасение страждущего,—кгк путь к состоя​ниям, где страдание становится желанным, преображает​ся, обожествляется, где страдание есть форма великого во​сторга.
3-
Теперь видно, что в этой книге пессимизм, или, скажем яснее, нигилизм полагается истиной. Но сама истина не полагается ни как высшее мерило ценности, ни тем паче как высшая власть. Воля к мнимости, к иллюзии, к заблуж​дению, к становлению и перемене (к объективному заблуж​дению) полагается здесь как более глубокая, исконная, ме​тафизическая, нежели воля к истине, к действительности, к бытию—последнее само есть лишь форма воли к иллюзии. Точно так же радость полагается более исконной, нежели боль: боль же только как обусловленность, как следственное проявление воли к радости (воли к становлению, росту, формированию, то есть к творчеству: в творчество, однако, включено и разрушение). Описывается высшее состояние утверждения сущего, из которого нельзя вычесть и высшей боли: это трагически-дионисийское состояние.
4-
Таким образом, это даже антипессимистическая кни​га: а именно, в том смысле, что онаучит чему-то, что силь​нее пессимизма, «божественнее» истины. Кажется, никто еще не обращался к радикальному отрицанию жизни, даже не столько к нет-сказанию, сколько к действительному нет-деланию жизни, с более серьезным словом, чем автор этой книги. Теперь он знает,—он это пережил, он, возможно, только это и пережил,—что искусство стоит большего, чем истина.
В предисловии, в котором как бы приглашается к диа​логу Рихард Вагнер, именно это предстает символом веры, евангелием артиста: «искусство как высшая задача жизни, как ее метафизическая деятельность...»
 *** 

